
atunci, ,ce loc ocupă originaLitatea, per,sona,litatea unui artist, 
sau a unei echipe de ani,şti /În decorar'ea unui monumel1't. 

Există 'Originalitate ,în gest, deci �n fiecare urmă vizibilă 
a pensulei ; de as OOlen ea, ma� ,departe, în reglarea Ifină a 
gesturi'lor, atitudimlor per,sonajelor reprezentate. Ohiar presu
punlÎIlJd sohiţe-model foane preei'se lin erminii, e imposibil de 
exdU's a·ceastă reglare fină, 'care introduce per,sonali,tatea pic
torului. 

D�stribuir'ea ,culorilor lin scenă, lîn registru, în fiecare ,în
căpere şi în sf.îrşit ,în �ntregU'l monumem se face conlf.orm 
cu loeea ,ce aş numi compoziţia prin succesiune. După hotă
rSrea r,epar'tizării scenelor pe pereţi, ,în funcţie de 'recoman
dările erminiei, de caracterirsticile " arhitecturii, după o pro
babilă ildee de ansamblu arsupra dominamelor cromatice, ţi
n�IlJd din nou s'eama de arhitectură lşi de di'stir�buirea luminii 
prin ferestre, p ictorul - sau eoh�pa care ,constinuie un pictor 
mai comp'lex, un meta-piotor - construia ansamblul prin 
pictar·ea �cenă după s'cenă, zi după zi, plÎnă la acoperirea 
întrlegii suprafeţe. Culorile erau deri distr�buite ,confmm unei 
dulb:1.e o,rdin[ : 'CIea ,a 'soonei la Icare se ,mar,a � 'oe,a a 'scenelor 
a!lă�t'U:l'a,te, deJa păJc;t,a,te. De aici lClIp.ar,e posibilm'uatea, penspe,c
ti VIa, de a recunoaşte sltiJrul IUfllui :p�C'tor slalU laI ,ech�pci hlii, alŞa 
cum ,poate f� recunoscut autorul unui discurs după freovenţa 
folosirii ,expr,esiilor de d�feri,te ,categorii, după ".stilul" pro
venind din alăturarea !şi comlpunerea din a'ceste exp.r,esii a 
structurii disou1"su1.ui o( acel arşi lucru e valaJbi'l in muzică şi 
film) . Pictura murală de acest tip a're o putemid comp'0-
nentă temporală, nu numai în perceperea oper,ei lfinite, ci 
esenţială în compunerea ,ei �n timpul realizării. Stillul e.i poate 
fi ars,tfel formulat [n limbaj manematic, iar comparaţiile într,e 
a,nsamMuri de picnură pot căpăta o bază mai obiectivă. 

R,e'venind la problema mal1'xf'estării personalităţii picto
rU'lui, trebuie 'să ne dăm seama 'că ea apare 1n realitate în
tr-un si'stem mai complex: nu poate fi vorba s'eparat de pre
zenţa ei în desen şi în distribuţ�a culorilor, ci impreună, cu 
ap.ariţia unui rezJUltat, în care orig,inalitatiea e r idicată la 

pătrat lşi nu Con:StltUl'e doar suma celor două domenii de ma
niif e'stare. 

în sf,îl1şit, se pot anaJliza relaţiile într,e tipul acesta de  
succesiune de imagini (în realizare ,şi percepere) ş i  arhitec
tura monumentului ş,i urmări var,jaţiile l'Or �n timp, paralel 
cu 'cauzele i'stoIÎ'ce. 

Ceea 'ce am .spus p�nă acum a .urmărit pr'ezentarea, de 
la amănuntul pra.ctic pînă la generaLităţli ,  a unor domenii în 
care observaţia aH ali tică a restaurato.rulul poate aduce date 
noi, contribuind la adincir·ea şi ,s.i:stematizarea pe baze ohiec
tive a cunoa:şterii picturii murale. 

Ating pe �curt, în !final, proMema formaţiei restaurato
rului. Acesta tT,dbui'e să aibă .Q 'f'ormaţie a,rti'stilCă ,şi o serioasă 
practid de creaţie, deoar,ece numai astfel poate :înţdege in
trilm, rdinăunlJ!1U, problemele de ,reaJliz<li!,e a 'operei a:supra că'f,cia 
lucrează. Comp�ementar f'ormaţiei de CI·eator a rest'aurato
rului, .acestuia ii e obligatoriu nee-esar un larg orizont in 
special �n domeniul :Î'storiei .artei ca lşi în celelalte ,ştiinţe 
conex,e restaurăr.Li ; situa!\lia ;in ,e-e priveşte colaborarea cu spe
ciahşt.ii aces'tor şti,inţ'e s·eamănă, a,şa cum s-a mai remarcat, 
cu cea din practica modernă a medi,cinii ; aJceasta abordează 
un pa'cient pe toate domeIliÎile (specialităţile), medicii lUlcdnd 
1n edhipă şi 'ştiind .fiecare, Idin domeniile e-elorlalţi, cit este 
nece:sar pentru a rea!liza sudura irrformaţii'lor şi deciziilor 
intr-un f,ron't de atac perfect oriemat spre oentrul disfunc
ţional al pa'cientului. 

Munca practică a restauratorului nu pOlate fi, in lumina 
celor Ispuse mai înainte, demnă de �rrcredere, decit dUiblată, 
însoţită, de o constantă !activitate ştiinţifică de cerCetare. 

In urma fiecărei acţiuni amp1.e de 'restaura'r,e ,a unui mo
nument, e nu numai neoesar, ci f!Îr'esc şi obligatoriu, să re
zulte un studiu amplu, tinzJînd 'sp re ,epui'zar'ea domeniului, 
operă coleictivă de ,cer,cetare ş,i oonstirtuind un ansamblu de 
date extrem de important in cunoaşterea locului monumentu
lui respectiv in 'istoria artei. 

RESTAURAREA PICTURII PRIVITA PRIN PRISMA ISTORICULUI DE ARTĂ 

AL. EFREMOV 
P'en tru nimeni nu mai este astăzi un secret că restaurar,ea 

este o 'ştiinţă interdisciplinară, că rezultatele ei din ultime'le 
decenii se dartoresc unei conlucrări str,înse întJ.",e mai mulţi 
factori Icare-şi aduc aportul 'fiecare in do meIJJÎul ,�i spelciali
tatea sa. Empirismul in restaurare este astăzi, pe plan mon
dti.aJl, de cLoll11len�ul i,stOlr'ici şi VOlc,ea Iui, dad $le mari fla'ce 'alU
zită din dnd în cînd, est.e ină'buşită ,de re al.i ta,te. Ştiinţa a 
pus la în'dem�na restauratorului in:strumente de lucru care 
i-au schimbat Ta!dical optica şi posibilităţille. Dar, in acelaşi 
timp, l-a pus 6n ['mposihilitat,ea de-a rezolva de unul singur 
- ,orildît de înzestrat ar fi - problemati,ca vastă ce-i stă 
in hţă. R,estaurarorul Ide a'S1tă'Zi nu se poate dispensa de 
oamenii de ştiinţă din d iferite domenii şi di'scipline şi numai 
o colaJborare permanentă 'cu ei poate IStabili diagnosticul şi 
tratamentul ce tr,ebuie aplicat un,ei oper,e Ide artă ameninţată 
de degradare. 

Pr,imre numeroşii Ico'lalborator.i ai restauratorului, ai ace
luia care in ultimă instanţă .aoţionează direct asupra oper'ei, 
se Humără, din motiv,e lesHe de înţeles, !şi istoricul de artă. 
In paginile care ,u rmează nu ne vom refer.i la aportul isto
ri,cului 'de artă la opera .de restaurar,e, despre ,care ar fu poate 
normal să vorbea'�că 'un r,estaurat'Or, ci la foloarsele pe care 
le poate avea preimul, urmărind lucrările de restaurar,e .  

Piecare meserie formează optica şi gîndirea individutui 
care o practică. Ştiinţa a dovedit-o de multă vreme şi nu 
avem de gînd să repeta:m adevăruri spuse ,de psihologi, ei 
doar :să Ile enunţăm pntru aducere ami.nte, neceisară, consi
der,ăm non, �rIl Ica7JuJ de faţă. 

Un .istori.c de artă priveşte opera sub aspecnul 'ei estetic 
general, al 'stilului, compoziţiei, volumelor, emiţ;ind judecăţ,i 
de valoar·e, 'caută să 'surpnindă analogii şi influenţe şi s-o 
încadreze cit mai exa.ct in evoluţia istorică a fenomenului. 
Şi, de c.e n-am recunoaşte-o, de 'e-ele maă multe ori ii s�nt 
străine preocupările asupra IStructurii mat.erialelor şi t.ehnicii 
in car·e a f'Ost executată opera stllldiată. 
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R,estaumtorull, alsltăzi, de ,cele mai multe ori pilctor de for
maţie ('cu toate că pe 'plan mondial se poartă intense diSCUţii 
d<l!că nu ar fi pref,eraJhil - dat ,fiind modul de abordare 
mu1.tidisciplinar al cerc.etării �i metodologia restaurări,i - ,ca 
el să f�·e un ,om de .ştiinţă care să posede şi ouno:ştinţe ,de pic
tură, in cazul nostru), da.r 'cu un or,izonrt lărgit datorită nece
sităţii cunoaşterii problemelor de fizilcă, ohimie, biologie etc. ,  
impuse de gindirea mOldernă în fi('lstaurare, priv,eştie opera din 
ah unghi. El  iflJţelege opera plecind de da structura sa intimă. 
Priveşte ,s'arută.to[ ,supor'nud. lşi 'stl1aJtul pilculIIral pril]l prisma 
ac.eluia care vrea lşi trebuie 'să VaJdă �i să cunoască natura şi 
cauzele deteriorărilor suferite de operă, !Să ştie c.e trebuie să 
ceară oameni10r de ştiinţă cu care colaborează ,şi cu 'care 
să decidă măsurile ,cele maIÎ bune ce trebuie 'luare ,şi ,ce mate
riale trebuie folosirte pentru 'a Isalva opera de artă de degra
dar,e. Desigur, în c.dle de mai sus am avut in v'edere un res
taurator s'pecial:i:st 'care şi-a 1nsuşit CUino.ştinţele .şi şi-a for
mat '�ndirea specifică şi nu un tehnician restaurator, 'care 
este numai un ,abil şi hine cal�ficat executant. 

Expun�nd doar în linii foa�te generaIe cele două unghiuri 
din ,oare privesc opera de artă un restaurato'r şi un istoric 
de artă este inutil să enumerăm ava,ntajde pe care le poate 
avea acesta din mmă dintr-'o colaborare cu restauratoml şi 
imp1icit cu oamenii de lştiinţă. 

A,ceastă introducere, 'lungă �i pr'ea scurtă Sn 'a c.ela'şi timp, 
a fost necesară pentru a se putea înţelege de pe ce poziţii 
se pleacă la latacarea uno.ra dintre problemele relevate de 
restaurarea bisericii de Ia Humor, etapa din an.ul 1 972. 

Ev�dent, c.el mai paJlp.abil av,antaj al ,Î'swriC'UllU� de artă, 
de pe urma colaborăriă cu restauratorul, constă in faptul <::ă 
a:re posihilrim1Jea de la observ,a şi s'vudia pilC'!ura loul'ăţa:tă de 
impurităţile ce impiedică ades'ea vizibiI.itatea intr-atît linoit 
nu se poate distinge ,ioonografia unor scene. Curăţirea ştiinţi
fid, adică egală pe toată suprafaţa pic.tată - a gropniţe,i 
în ,ca'liuJ. nost'l1U - impllÎlcă IlJUimeroa:se lşi c1e1icate ·sondaje, pr'obe 
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�i analize de laborator preala;bi'le, necesare pentru a determina 
rezistenţa la o anume curăţire a diferiţilor p igmenţi ş i  Lianţi, 
1n SICOipuJl IsuaJbiEr,ilÎ iUnlei medii peJntl1U mrreaga 'Supll"IClJf,aţă. Prin 
ac,easta se a junge la 'o curăţire uni,tară şi !Oit rn.a.i apropiaoră de 
aspecru:l 'iniţial oonoeput lşi realizat 'de ,ar.ri'st. 

în gropniÎţa bisericii au fo,st i denciJfi,cate, in timpul res
taurării 'sau după t,erminarea ei, mai mul,te s'cene, cum ar 
f,i de piLdă Minunea de la Chones, altele ,care ni,ci nu se 'cu
no'şteau, cum est,e cazul ,de ex,emplu al soenei Ruga în grădină, 
pla'sată pe o f�şie ingustă sus, pe peretele esti,c al zidului 
scării ce dUlce în tainiţă, Icompoziţie foarte bine ,adCllptată la 
'&p<Lţ.ÎJul ,a,rhUltec:nural oaJre, chin (laJlJiza mUfldăTlÎei, a tr,eout ne
ohser'Vată p1tnă aJOUIn. 

A VIin'd la în'dem�nă o lumină corespunzătoare - s ufi,cient 
de puterni.că, 'ce putea fi folosită lşi l ateral - preoum şi 
schele, ,a,ccesor,i i  de car'e nu se bucură aproape nicioda'tă un 
istoric de artă, existind în plus posiJbilritatea de la discuta pe 
viu opera de artă cu un restaura,uor, .se pot stabili şi deter
mina cu yrecizie ,eventua1ele rd,3!ceri sau restaurări anrnerioare. 

L'Ulc:ra;r:ile de l a  H'l�mOIT iS�'nlt ,fIQa!l"IJe ,intlemesante in 'a1ceslt 
sens şi ne  vom permite să ne oprim ceva mai pe 'lang asupra 
aoestei probleme. 

Tabloul v,o tiv, sau » tabloul funerar" ,  aşa cum îl numeşte 
Sorin Ulea I�ntr-o l ucrare 1 , ce-l reprezintă pe marele logofăt 
Toader BIlJJbuio,g, ouitonm In1:ă'I1ăst,ir,ij, :ZJUgDaJvi t pe perewle SIU
dic al gmpniţei, ne-a atra's de m ultă ,vreme atenţia - şi 
fără îndoială şi altor istorioe.i de ,artă ce s-au ocupat mai 
îndeaproape ,de pi'ctura moldovenească -, datorită unor par
ticularităţi ale acestuia, dar după ştiinţa noastră nimeni nu 
a scris nimic 'despr,e anumite aspecte pe care le pre:z:enta. 
Lucrul este firesc, deoarece acoperit de impur,ită'ţi ,şi curăţat 
anterio,r inegal, nu putea fi cercetat .eLI rezultat,e precise şi nu 
se puteau emite a,firmaţii categorioe. 

Din studiul lui Sorin Ulea, Portretul funerar al lui Ion, 
un fiu necunoscut al lui Petru Rareş, şi datarea ansamblului 
de pictură de la Probota, se poate torage concluzia, p'lasînd 
cele spuse relatÎ'v la portretul lui Toader Bulbuiog �n contex
tul lucrării, că auwrul cons�deră .că Un tablou funerar este 
executat după moartea celui pe care-l reprezintă. în acest 
caz, fără a se :spune ră'spi'cat ,  portretul logofătului 'este con
siderat ca fiind executat după 1 5 39, deci după cel puţin pa
tru ani de la p ictarea bis·eri,cii ( 1535)2. 

Dar să ne �ntoaIcem la  tablou!l v,otiv (fig. 1 ) .  După cură
ţirea egală a suprafeţei sale, a devenit evident Ică auit ima
ginea �ngenunchiată a logofătulcui, oh şi cea a Sfintei Alexan
dra, aflată ,în �pa!)ele său, sînt pi,ctate pe un strat de prepara
ţie mai nou deoît restul pi,cturi i ,  racordarea la acea'sta fund 
net vizibilă. Din pi,etura iniyială s-a pa:srrat o parte din mo
delcul biseri'cii pe care logofătul o -oferă lui Isus şi o parte 
din rotulusul des1fă:şurat. 

De ,asemenea, astăzi se poate v,�dea parţiall şi vechea �n
scr�pţie (fig. 1 ) ,  ce a scăJpat răzu'ielii, pe fondul ,akbastru 
tÎJfi�ţlila;l. SemnlÎfi:oativ eslte lşi ,f:<ljp1Jul că imlbră:călmrun,ue.a şi, în 
special, faţa personajului au f-ost ,concepute şi realizate 1ntr-o 
manieră cu totul deosebită de stilul p.ioeturu din biser.Î,că şi 
chiar de cel al soţiei sa1.e Anastasia, al cărei tablou funerar, 
imagine care datorită iconografrei sal,e are clar acest rIQl, 
es'oe p1a1sa:t pe per,etieJ1e ,de 1l1l0:rd. La IUo:a,ue a:ceslt!ea ,s'e ladaJUgă ŞIÎ 
grafia noii inscr,ipţiri care di,f,eră şi ea  ca duct şi fineţe de 
carac,teru'l altor i 11'sQripţii originale din ibiserică . p.entru a fi 
ch mai -obiectivi, este necesar să ,a,dăugăm că analizele de 
laborauor asupra pigmenţilor de culoare folosiţi atît 1n " ve
chea" p,ilctură dt şi l a  pOI'ţiunea la ,care ne referim, nu indică 
d�ferenţe 'calitative3, lînsă d�f'erel1/ţele ,cantitati'V'e se pot distinge 
şi cu oohicul liber, fondul fiind de un .alba:stru ,şi el azurit, dar 
mult mai �ndh:i's �nsă. 

în sta'diul actual, cunos,cîndu-se datele ce au fost prezen
tate aici pe scurt, insă larg ,discu1Jate 'cu restauratorii .la faţa 

, Sorin Ulea, Portretrtl funerar al Z,â Ion, un fitt necunosCut al lui 
Petm Rareş, şi datarea ansamblultti de, picwră de la Probota, "SelA", 
1 ,  1 959. 

2 Aşteptăm confirmarea sau infirmarea supozi�iei noastre din partea 
autorului. Regretăm că domnia sa nu a consacrat un studiu special pic
turii de la Humor, unele rezultate, adesea foarte importante, ale cerce
tărilor sale asupra acesteia, aflîndu-se răspîndite în mai multe lucrări şi 
nu rareori la note, la subsol. 

3 Buletin de analize nr. 1 5/1972 al laboratorului DMlA, 
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Fig. 1 .  Tabloul votiv reprezentînd pe marele logofăt Toader Bubuiog, d in  
gropniţa bisericii fostei mănăstiri Humor. 

locului, ele ridi'că noi -Ş1 1l1teresante probleme istor,icului de 
artă. Cind a fost r'efăcut portretul lui Toac1er Bubu.io,g? ime
diat sau la s'curt timp ,după p i,ctarea ansamblului, ori după 
un t,imp mai îndelunga,t? De ce s-a refăcut? Cui ,nu i-a plă
cut sau nu i-a convenit cel or,iginal? N u este nici cazul, ni,ci 
locul să răspundem la a'ceste şi la alte întrebări ce se ridică, 
lăsîndu-le în seama 'acelora ,care se -ocupă în mod COll'stant 
şi ,competent d.e pictura murală a Moldovei .  Poate insă ar 
trebui să pr.ecizăm că scilrstic nu suferă nici o apropiere cu 
tablo,uJl v,o'ttÎv al hatmat!luUu.i Daniel şi al soţiei s3!le Teodo's,ia, 
pictat în anul 1 555 în pronaosul biseri,cii. 

Din aceeaJşi categorie .de rdaceri, face parte �i scena 
Deisis (fig. 4) de pe peretde nişei morm�ntului marelui logo
făt Toader Bubuiog. Peste decoraţia 'iniţială, formată dintr-un 
o.rnament floral stilizat, asemănător intru t'otul cu cel de la 
mormÎ.ntul Ana'stasiei, la oQ dată ulterioară, pe o preparaţie 
nouă, pusă de data a,ceasta direct peste ornamennul iniţial 
(vizibil b,ine �n par.rea inf'erioară a nişei în zona moforioncu
lui Fecioa;reti) ,  ca;re se 1'111tlievede ,În păJrvi1e 10U 'P'oop,3Jf'a)ţi.a că-
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Fig. '2. "Portretu l "  iero111onahu l ui Paisie de pe peretele nordic al bisericii 
fostei mănăsriri HU1110r. 

Fig. 3. Detaliu din portretul lui Pai ie, pe care se observă atît diferenţa 
de structură a tencuielii, cît şi racordarea. In par,tea dreaptă a fotografiei 
se af lă preparaţia iniţială, în stînga, cea pusă ulterior, pe care s-a pictat 
portretul iero111onahului Paisie. 
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zută, s-a pionat scena amăntJită. In afara intrebă·rilor a'semă
nătoare cu cele ridicate lşi cu Ideosebirea că stillistl'C poate f.i 
comparată cu unele porţiuni din restul p,icnurii bisericii, aid 
se pune şi 'O probLemă ri'don'Olgraifică. Cum de a fost posibil ca 
pictorii moldoveni, din secolul .al XV,I-lea să comită o gre
şeală tadt de mare şi să pi'cte:z,e thimationul lui Isus de ou
toare lY,erde? La această intrebare in'să, da,norită colaborării 
de data asta ou oamen,i'i de �tiinţă, s-a putut da un ră,spul1's. 
Ing. Ion Istudor de la Lalboratorul DMIA, care a prelevab 
probele, ne-a ,comunicat că ,aici, ca !şi lin alte Ilocuri, es:te vorba 
de transformaTea sub influenţa în timp a igrasiei a pigmentu
lui Ide a'z'urit ,în malahit4, deci 'că inadvertenţa ioonogra,fică 
este numai aparentă. 

S taJbil�rea zonelor de pictură murală din Ibiseri'ca de la 
Humor oe necesita interv,enţii urgente - �i care au ,dus la 
lucrări de cons'Olida're a calo'tei din prona,os � care a consti
tuit subiectul imei ,comunicari aiparte la aceasta sesiune dato
rită problemelor interesan1:e ce le ri'did9 - ,a fă/out nelcesară 
examinarea �ntr,egul'UÎ ansamblu. PfÎivita de această dată sub 
cele d'Ouă runghi'uri, cel al istoricului de artă şi oel al r,estau
ratorului, p:Îcrura de la ,Humor 1n ansamblu riodică unele 
probLeme �nedite, dintre ,CCLre ne vom refe,ri doar la una, care 
ni s-a părut mai inter,esantă ,şi llUai importantă pr.in impli
ca�iil,e saLe. 

Ne re,f,erim la portretul egumenulrui P.aisie, piotat pe pere
tele exteri()'r 'de nord, în apropierea absiidei şi, din pacate, 
ca şi resrul p icturii din această z'Ona, extrem de 'deter,iorat. 

Ne-am 'Oprit ai,ci as,upra a'ce,stui portret nu din cauză că 
ar ridica p,robleme deos�b�te de c'Onserva,re, ci datorită fap
tului că pe !baza l ui a ,fost datată picvura nntregului ansamblu 
de la Humor. 

în s,nudiu'l relativ la 'datarea picturii de la Probota, apar
ţinînd lui Sorin U�ea5, :la care ne-am referit mai sus, la 
pag. 67 la Nota 4 ,citim " . . .  un portret asemănător C1-/, cel 
de la Probota, şi din păoate la fel de şters, se află pe faţa 
de nord a bisericii ,de la Humor lîngă absidă. A.  Grabar 
(op. cit., pag. 366) care a semnalat încă de ac,um un sfert 
de veac acest portret - pe care tot el descoperise şi inscrip
ţia cu data pictării bisericii - 1535 - îl numeşte "le por
trait du margul/ier", fără a menţiona însă numele personajului 
şi fără a comunica inscripţia. Cercetînd la rîndu-ne acest por
tret şi reconstituind textul - foarte degra,dat - al inscrip
ţiei, am găsit că monahul portretizat este egumenul Paisie 
(inscripţia sună: HI'O,"fH ndHc'J'f KdTCU 3Mr adică: egumen 
Paisie în anul 7043 - 1535).  Este vorba aşadar de acelaşi 
personaj menţionat şi în pisania bisericii (1 5 30) şi care cont i
rmase, d1,tpă cu-m se vede, să ocupe această funcţie şi în vre
mea în care se picta biserica (1 535)" , 

Aceeaşi datare a picturii de la Humor cu anul 1 535 apare 
cu consecvenţă atit in cele două IP'ărţi ale monumentalului stu
diu al lui Sorin Ulea Originea şi semnifioaţia ideologică a 
pict�trii exterioare moldoveneşti6, cît şi în studiile Pictura şi 
Pictura exterioară aparţin'm'd a,oduiaşi autor ,din capitolul 
"Arta în Moldova de la mijlocul secolului al XV-lea pină l a  
sHr'5'i tul 'sec'Olului a l  XVI-lea", din Istoria artelor î n  România7• 
Bineinţdes, această datar'e a fost adoptata şi ,de alţi autori 
şi ca să fim sinceri, şi ,de noi ip�ă in vara anului 1972, dind, 
datorită colalborarii ou r,estauratorii .şi oamenii de şti.inţă, 
am început să ne �l1'doim de pos�bilitatea da.ta,rii ,exacte a 
picturii de la Humor după portretul de care ne ocupam. 

Ohiar fara o ,cercetare amanunţită, se observă că portretul 
lui Paisie este adăugat uherior pi'cta:r,i i  peretelui exterior de 
nor,d. însă starea ,inaintata de rdegradar,e în care se află nu 
permite să s,e bcă un 'stU'diu stilistic semnificaci�. Se poate 
Însă lesne presupune că este o refacer,e comemporană, fă,cută 
de acelaşi meşter la cerere, lucru perfect plauzibil, indlcit 
şi in alte părţi . 

La o ,cercetar,e mai a.tenta, cu discuţ,ii la faţa locului cu 
oameni a'vind o alta optică decit ,cea a ,istoricului de artă, cu 
spr:iljinu'l anali:z:elor de laborator, lu'crurile '�şi sohimba aspec-

4 Buletin de analiză nr. 1 0/1972 al Jaboratorului DMIA, 5 Sorin Ulea, op, cit., p, 67, nota 4 .  
6 Sorin Ulea, OriginCia ş i  semnificaţia ideologică a picwrii exterioare 

moldoveneşti (I), "SCIA", X, 1 963, p. 57-93 , (Il), "SCIA" ,  1 972, 1 ,  
p. 37-5 3, 7 Istoria artelor plastice Î/l România, voL 1, nucure�ri, 1 968, 
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fig. 4. Scen:t " Oeisis" ,  pictată ulter ior  peste ornal11entul floral stilizat, iniţial, din nişa mormÎnwlui  marelui logofăt ToaCier Bubuiog. In partea stîngă 
jo' se observă cu claritate continuarea ornamentului sub stratul de tencuială-suport al " noi i" picturi. 

tu!. Au apărut probleme noi, controversare, pe care le vom 
expune mai jos, fără pretenţia de a l,e lşi rezolva. 

Neavînd posibilitatea, după cum am mai spus, efectuării 
unei anaLize stilistice �n scopul ,de a stabili realitatea, s-a 
recurs la. examinar,ea şi analizarea compantivă a stratului 
suport. Cercetat la faţa locului, ,cu lupa, s-au putut observa 
diferenţe vizibile de structură (fig. 2, 3) .  Analizele executate 
de Laboratorul' DMIA au fost şi mai categorice �n ceea ,ce pri
veşte diferenţa. Preparaţia suportului picturii, să-i spunem 
iniţiale, este f'ormată din var şi nisip cu a,daos de paie şi 
cărbune. Granulaţia este mare, iar pwcentul de carbonat de 
calciu este de ,cca 75% . Preparavia supo'rtului pe care s-a 
pictat portretul' lui Paisie are aceeaşi cOffilPoziţie, însă graml
laţia este mult mai fină, iar procentul de carbonat de ca.lc'iu 
este de ,dea 90% 8, 'deci mult mai mare. 

La difer,enţele a1Jt! de sensibile în ceea ce priveşte struc
tura 'suportulul, Ilucru ,care presupune 'şantiere sau ateliere 
diferite, s,e mai adcrugă >şi consideraţii de alt ordin in spri j,inul 
afirmaţiei de mai sus. 

Cum ,de a fost posibil, oine a îndrăznlÎt, în anul 1 535,  pe 
cînd ctitor'ul - marele logofăt Toader Bubuiog - mai era 
in viaţă, să intervină a1Jt! de Ibr,utal în concepţia unitară a 
decoraţiei peretdui nordic, strioînd echilibrul compoziţional 
al principalei şi vastei 'scene Arborele lui Ieseu, prin distru
gerea unei bune părţiÎ a bandoului răsăritean cu filozofi an
tici? Cine a putut îndră:zni la data pictării monumentului ca 
un ieromonah, fj'e el acel Paisi,e care ,şi-a adus obolul la ridi
carea şi �nfrumuseţaTea biserici�, să figureze printre sfinţii din 

8 Buletinul de analiză nr. 1 3  şi 1 4/1972 al  laboratorului DMIA. 
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Vechiul şi Noul Testament? Cum de 'un artist ou prestanţa şi 
poziţia lui Toma ar fi putut acoepta a'ces,t compromis? 

în acest context, ce ne spune anul 1 535 de pe portretul 
lui Paisie? Anul pictării întregului ansamblu? Nu mai putem 
fi pe deplin conv�nşi de a·ceSt lucru. 

însuşi Sorin Ulea, în lucrarea relativă i)a datar'ea Probo
tei, ne 'sugerează o ipo.t:eză. Nu cumva reprezentar,ea i,ero
monahului Paisie este un tab10u funerar executat după moar
tea sa, după scurgerea unui timp mai mult sau mai pUţin 
indelungat, iar data indică anul morţii sate şi nu pictarea 
bisericii ? 

Fără ,îndoială, din anul terminării construcţiei - 1 530 -
şi p�nă la pictarea bisericii s-au scurs un timp. Acesta o 
dovedeşte decoraţia pi.ctată sub formă de cărămidă ,ce se 
intrevede pe alocuri de sub actualul strat de picuură, însă 
nu mai putem f� siguri că actuala pk1:ură murală a fost creată 
in 1535 .  

A r  fi util poate s ă  'se compare prima pisanie a bisericii 
ce se află in pronaos - care nu pomeneşte de Paisie dar nu 
diferă prea mult din punct de vedere al conţinutului - cu 
cea înca'strată astăzi în zid, unde numele lui Paislie pare 
adăugat ad-hoc. 

Sperăm că cei în măsu.ră, cordborînd datele de care dis
pun cu unele informaţii oulese de noi in timpul campaniei 
de restaurărj din anul 1972 şi pI'ezentate aici, vor putea să 
rezolve problemele pe care le ridică în a,ceastă etapă de cer
cetare frumoa'sa pi,ctură a biser�cii Ifo'stei mănăstiri Humor. 

Din puţinele probleme ri,dicate oareoum disparat aici, cre
dem !Că a reieşit 'cu destulă convingere necesitatea şi impor
tanţa cohvborări,i stTinse �ntre toţi faotorii care stud�ază şi 
operează asupra operei de artă. 

https://biblioteca-digitala.ro



(continuare din pag. 52) 

We are directed toward this Oriental mediul11 by the aedicula frolTl 
Optatiana :  the wOl11an [rom the il1[erior range with a pigeon with the 
downwards head in her hand was correlated, by some researches, with 
Dea Syria. 

The profile of the woman on the wal! of the aedicula from Glrbău, 
with the forehead bOllnd with a tenaea shows a modality of realisation 
typical for the Greek art. 

The imagc of a camillus on a wall from Napoca, with almond
shaped eyes, prominent eye-brows and the hair brushed up over the 
Forehead in little weved traces and covering the nape rapproches itseli 
by the Heleni tic-Oriental portraits. The same impression is giving oH by 
the clothes of the woman (camilla) on the same wal!, consisting of a 
long tltnica and a C/.tbiezelmn bound on the bust etc. 

In conclusion, some details concerning the hairdress, the clothes, the 
atitude of the personages, the characters of the scenes of the funeral 
banquet plead [or a South or Oriental influence. It is possible, that 
they prove, partly at least, the origin of thollse who bllilt the respective 
monuments, sin ce, the same elerrents reflect, on the aedicuIa-walls from 
Micia, the origin of the lates. At Şeica Mică and Cristeşti the clothes 
and the hair-do of the personages may indicate the presence of the 
colonists coming from the Western parts of Europe. At Şeica M:că, 
a colonisation [rom Noriwm is also epigrafically certified. So, it possible 
m explain the apperance of such motifs from the funeral repertory of 
the N orth-PallFlOniam provincies, like the scenes of the funeral banquet, 
the horseman striking the opponent, Lupa Capitolina, the image of a 
waggon, the cucullati Geniums. An othel prove is from Gherla, where 
was the ala TI Pan1Joniomm. The division of the wal!s in three ranges is 
due to a Norian influence. And some masters came, probably, from 
Raetia and Noricum, the analogy between the aedicula from Augsburg 
and those from Potaissa and Zal11 - Sîncrai - with the head of per
sonages surpassing the upper-edge - being convincing. The carving 
techniq lle of some wal l s  from Potaissa was explained identically. 

On the other hand, the ornamental pieces and the cJothes of the 
personages on the walls from Cristeşti show an interference of Norian 
and Eravism-pannonian elements. It may be asked if the respective mOllll
ments are not brought in Dacia simultaneollsly with the more of the 
groups of Norian population in the second part of the II century, 
seating in the East Pannonia, where they formed little islands between 
the Eravists. Eventually, they knew this typ of funeral monument 
barrowing it [rom the Eravists. 

The pieces from Dacia may prove, with the direct way of spreading 
- by the Syrian or Syro-Palmyrean factor - and are from the Pan
nonian counties to the North of our province, in the same time or in 
different stages. The exemples of Micia - whence proceed the majority 
of the aediclliae - and of the other centres - which correspond with 
the localities where the Oriental troOps stationed or with those a maxi
mum affluence of the Oriental coloni.sts - gives a great importance 
to the Asianic or Afro-asianic elements. They mark a line of relation, on 

the one hand between Dacia and Aquileia and on the other hand witll 
Krll[t and Jmerci.sa, where the groups coming from Orient, especially 
from Syria, had the same role in the direct transmission of some typs of 
funeral monuments or of the ornamental motifs in North Italy, Raetia, 
NoriC/.tm and PannolJia. 

The futLIre descoveries wiU bring supplementery explanations 111 this 
problem, only aoutlined on the basis of the present data. 

The spreading of the flmeral aedicula in Dacia. 
The area of the spreading of the funeral aedicula is limited, 50 far, 

ta the territory of Dacia Superior (fig. 1 29). It is possible that this 
situation may be due and to the sporadic number of the discoveries in 
Dacia Superior. Becallse the aecliculae were destined ta the well situated 
people, we would expect m find them concentrated in the great towns 
situated on the great cOl11mercial ways, where throbed an intense com
merci al and handicraft life. Apltl/�m, Potaissa, Napoca, Porol' ssul11 had 
this situation in Dacia. The aecliculae are very frequent and in the pagus, 
like Micia, Cristeşti, Germisara or in the residence places of the troops, 
with castra like Tibiscum, Optatiana, Gherla, Ilişua, Tihău, Sărăţeni. 
A little group of aedicuIaa were found near the villae rusticae in the 
zone of Germisara, Mici.a, Potaissa. 

Therefore, it is possible to infer about the sections of the population 
using the funeral aediwla in Dacia. A number of the monuments belongs 
of the military or to the ex-servicemen from the troops staying in the 
enumerated localities. But, it is not of question that some civillian 
elements, dealing with the c0111mercial activity in the centres like Mici.a, 
can afford the luxury to build monU111ents as the funeral aedicula is. 
In the tawns like Apulum, Potaissa, Napoca, [or the same rich sections of 
the population formed by ex-servicemen, magistrates, merchants, were 
built the aediwlae. Sometimes, the landowners used the aedicula as a 
specific mark for their family tombs. That is accountable or by their 
origin, or by the proximity of the centres where this typ of monument 
was made in the local workshops, like Micia or Potaissa. 

In accordance with the style of the work it is possible to establisn 
the workshops that produced the walls of the aediculae in Dacia. USllally, 
these workshops worked near the big towns. Often, the castra and the 
smaller localities had their own workshops as the homogen technique of 
those localities prove. 

Ftinerai monuments re/ated with the aedicula 
Some monuments, - although they do not belong ta the category of 

the proper aediculae - have com1110n features Or analogies with the 
analysed pieces, being simplified patterns or re!ated variations with the 
aedicula. In Dacia, these pseudo-aediculae have joint shapes, cumulating 
elements - sizes, proportions - found and by other funeral monuments; 
the modality of achievement of the fa�ade is proper to aedicl�la. In 
accordance with this aspect, they divided in 3 111ain groups: altars with 
the form of an aedicula; stelae with the form of an aedicula and pili ars 
ended with a pyramid frustum. The typ of the monument, the decoration, 
the c10thes and the hairdress of the personages show that the pseudo
.tediculae were penetrated in Dacia with the same coloniste who contri
buted by the spreading of the proper aedicuIa. 
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